דגשים ודרישות של הפיקוח בנושא שאלות הצפייה:

תלבושות: בתשובה על תלבושות יש להתייחס לפחות ל3 מהמאפיינים הבאים

1. צבע הבגד (למשל ביאקיש צבעי יסוד, ערבוב של צבעים רבים)
2. עיצוב / גזרה (נפוח, ישר, מקושט) 
3. סגנון (ליצני, מסורתי, חושפני, מגוחך, סגנון המאה ה19...)
4. סוג בד (כותנה, סאטן, תחרה, צמר, וכו')
5. מרקם הבד (רך ונופל או גס ונוקשה, עדין ורגיש)
6. קישוטים ותוספות כמו תכשיט בולט, תחרות, כפתים וצוורונים....
7. חשוב ביותר!!! כשאתם מדברים על אפיון לבוש של דמות יש לציין האם התלבושת עברה שינוי במהלך ההצגה – ואם כן על מה מעיד 

תפאורה: בתשובה על תפאורה יש להתיחס למאפיינים הבאים: 

1. האם התפאורה ראליסטית או מסוגננת? (גם אם התפאורה ראליסטית ברובה, לציין חלקים סמבוליים בתוך התפאורה - למשל הנדנדה במשחקים בחצר האחורית) 
2. האם התפאורה  מודולארית (מתחלפת בין הסצנות – כמו בחלום ליל קיץ או קבועה ויציבה כמו בלילה ה12 
3. לציין צבעים, גדלים, סגנון עיצוב, חומרי גלם מהם עשויים הרהיטים והמשטחים: פשוטים (יאקיש) או יוקרתיים (חלום ליל קיץ)  
4. התייחסות לתקופה ומקום – אם קיימים ואם לא אפשר להסביר כיצד נוצרו אם יש שאלה רלוונטית.  
* זיכרו: תפאורה מינימליסטית אינה תמיד סמבולית וההפך! אלו שני מושגים שונים שלעיתים מצטלבים. מינימליזם מקורו במיעוט הפרטים המוסרים מידע זריז וברור על מקום ההתרחשות. סמבולית- מעבירה מסרים ופרשנות באמצעות העיצוב.   יאקיש ופופצ'ה – התפאורה אינה מינימליסטית!!! אך היא בהחלט סמבולית. 
מוסיקה: בתשובות על מוסיקה יש להתייחס לפרמטרים הבאים:

1. האם המוסיקה חיה / מוקלטת

2. במוסיקה חיה: מה היו כלי נגינה 
3. סגנון (רוק, ג'ז, קלאסי)
4. תקופה: לנסות למקם בעשור המתאים או בימינו. 
5. מלודיות: הרמוניות – נעימות לאוזן/ דיס הרמוניות- מעיקות
6. סולמות מאז'ורים (שמחים, חיוניים) או מינוריים (נוגים, עצובים) 
7. מוסיקה איטית וזורמת או מהירה וקצבית:  סטקטו (קופצני ודוקרני)  או לגאטו (זורם, רומנטי, נוגה).  
8. אם היתה שירה יש להתייחס גם לאופן השירה (האם קומי , טיפשי וגרוטסקי כמו פופצ'ה או האם שירה מקאברית ו"מקצוענית" כמו בחלום ליל קיץ)
9. כמו כן להתייחס לתוכן השירים – בדר"כ השירה היא סוג של ערך מוסף על הנמסר בטקסט: מעבירה מסרים על הלך רוחה של הדמות השרה (תפילות, שאיפות וחרדות ותקוות שלה), או שבאה להעביר ביקורת ולחזק את המסר של ההצגה והסגנון שלה.  
תזכורת לשירים משמעותיים בהצגות שראינו: 

* השיר של פופצ'ה המבטא את כמיהתה העצומה לילד ואת התקווה שהוא יעניק משמעות ראשונית לחייה, והשיר שלה המשווה את התנהלות חייה ומשמעותם לחיי זבוב. 

* השירים בחלום ליל קיץ המעבירים את כמיהתם של הדמויות לרומנטיקה, מיניות וזוגיות, 
*הלילה ה12 – שיריו של  המלחין ארווין ברלין: dancing chick to chick.... ועוד, המאופינים ברומנטיקניות ומיוחסים לתקופת שנות ה20 בארה"ב.   
       * השירים ב"מלחמה על הבית" מחדדים את הביקורת על הממשלה ועל המצב הקיומי שיוצרת המלחמה. השיר "מה פתאום זקנה בחלחול – אתה יודע איזה נזק זה יעשה לנו               

          בחו"ל?" מדגיש את אטימותה של ההנהגה ומראים שהאינטרסנטיות שמפעילה אותה היא רק התדמית של ישראל בחו"ל. 

         שיר נוסף של השחקנים : מה שאתם רואים פה הוא על אחריותכם...אנחנו רק שחקנים"  - יוצר ניכור בין הקהל לדמויות ולמה שראה על הבמה. משווה להצגה אופי מרוחק 
         וציני ומדגישים את הביקורת: אנחנו לא כאן כדי שתזדהו אלא שתיקחו יוזמה, שתביאו לשינוי.    

*השירים ב"תאומות" – חלקם בלאטינית, מכניסים בשימחתם לאווירה ולתקופה (איטליה, המאה ה17-18), אח"כ נכנס שיר המדבר על הפערים החברתיים בתקציבי החינוך. השירים מושרים בעליזות וססגוניות.
*ב"משחקים": השיר של הבנים "יחס חם", במקור שיר של דני ליטאני המבטא תלות של גבר באישה קרה. בקונטקסט של ההצגה מקבל משמעות כפולה – היחס החם שהבחורים מבקשים הוא למעשה מגע מיני. השיר מושר באופן לעגני והקהל צוחק.  

אביזרים:  פרמטרים חשובים: 
1. האם אביזר ראליסטי (כדור ב"משחקים") או סמבולי ("הבלון הירוק" של יאקיש) 

2. צבע וחומר האביזר – והמשמעות של הצבע לדעתכם (למשל – הבלון הירוק של יאקיש מצביע על בוסריות, כמו פרי ירוק, העוגה האפורה בחלום ליל קיץ מצביעה על השעמום בעולם המציאותי, על האפרוריות שבנורמאליות ובעולם האתונאי נטול היצרים והחלומות). 
3. יש לציין מה תפקיד האביזר: למשל – מאפיין דמות, מדגיש מסרים בהצגה ורעיונות מרכזיים, מוסיף לאסטטיקה ולסגנון ההצגה.
4. האם האביזר עבר שינוי? (למשל – המשקפים של פופצ'ה שהשפריצו ברגעים מסויימים, העוגה שהפכה צבעונית בסצנת הסיום בהצגה) 
5. חשוב לכתוב מי עשה שימוש באביזר ואיזה התייחסות קיבל. הבלון של יאקיש היה סוג של "שחקן נוסף" בהצגה – קיבל המון פוקוס ומשמעות. 
מיזנסצנות: 

לנסות לתאר באופן הכי מדוייק איך נראתה מזנסצנה מסויימת על הבמה וכן לבדוק את משמעויותיה: למשל: כל פיות היער עומדות סביב מרכבת השינה של טיטאניה וסוגדות לה. המזנסצנה מביעה את מעמדה של טיטאניה ביער כמלכת היצרים, וכמו כן נותנת הרבה מקום לרגע התפנית במחזה – הרגע בו טיטאניה נרדמת . 

כל משפחת יאקיש ופופצ'ה דבוקה בחבורה לדלת חדרם של המצויירת של הזוג ומאזינה למתרחש בעת נסיונותיו של הזוג לקיים מצוות פרו ורבו– זוהי תמונה קומית, מגוחכת, המעבירה מסרים על חוסר האינטימיות שזוכה לו הזוג, על לחץ ההורים, על גיחוך הדמויות ועל עדריותו וחוסר רגישותו של האדם. 

הרבה מזנסצנות קשורות לנושא של יחסים בין האנשים הלוקחים חלק במזנסצנה – לבדוק האם מדובר ביחסים מאיימים, פערי מעמדות, כוחניות, נסיון להשיג שליטה. האם משהו חוצץ בין האחד לשני? (למשל שער הכנסת ב"מלחמה על הבית")  כמו כן במזנסצנה עובר סגנון ההצגה כקומי / דרמטי
יחסי קהל-במה: בשאלות הקשורות ליחסי במה קהל, להתייחס לכמה פרמטרים:
1. אופי האולם: אולם רפרטוארי גדול ומנוכר או אולם אינטימי, קטן ו"חובבני".  סוג הבמה: האם פורצת / זירה / פרונטאלית. 
2. צורת הישיבה: האם ישבנו קרוב (תאומות) בין השחקנים (המלט) או כצופים מרחוק (ת.ירושלים) , או שהשחקנים הגיעו לקו הקהל ("משחקים בחצר האחורית")?   
האם מיקומינו השתנה לאורך ההצגה?
3. קשר בין הדמויות לקהל: האם הדמויות פנו אלינו ושיתפו אותנו במישרין במתרחש? באיזו מידה ותדירות? האם פנו אלינו ב"היצדים"? 

* לזכור: ככל שישנה קירבה פיזית בין הקהל-לשחקן, רמת החוויה והמעורבות שלו עולה. בדר"כ במאי מחליט על קרבה כזו שהוא שואף ליצור חוויה חזקה של הזדהות או של ביקורת על הקהל, ובכל מקרה הוא רוצה לא לאפשר לצופה להישאר פאסיבי ומרוחק. 
תאורה: התאורה היא חלקלקה לזיכרון, ברוב המקרים משרתת פונקציות מאוד ברורות מאליהן. היו זהירים ומדוייקים כשאתם מדברים עליה
דגשים נוספים: 

קונספציה בימתית: הדרך בה ראה הבמאי את המחזה והאופן בו תרגם את התפיסה הזו לבמה. את תפיסת המחזה הבמאי חולק עם כל מעצבי ההצגה וכולם פועלים יחד על מנת שכל מרכיבי התאטרון ישרתו את האמירה של הבמאי, את הדרך בה ראה את המחזה וביקש להעבירו לצופים. 
דוגמאות: 

יאקיש ופופצ'ה: תפיסת במה של עולם קרקסי ומגוחך ובו דמויות ילדותיות המנסות לשווא להגשים עצמם ולהשאיר חותם בעולם. 

  עיצוב דמות: בשאלות על עבודת דמות / עיצוב דמות יש להתייחס ל: אפיון הדמות: גיל, תכונות אופי מרכזיות, רצון כוו' ואיך מומשו: שפת גוף (מאיימת, מתחנחנת, תזזיתית, איטית וכבדה, עייפה, מתנשאת או כפופה...)  מימיקה, לבוש – והאם עבר שינוי, סגנון טקסטים של הדמות, אופן אמירת הטקסט (אינטונציה, קול, עובי קול, מניירות), יחסים עם הדמויות האחרות , סטטוס.  
	שם ההצגה 
	פרטים
	אופציות לרעיון מרכזי 
	אופציות לקונפליקט מרכזי 
	לאיזה שאלות מתאימה? 
	מרכיבי תאטרון שחשוב לזכור 

	נישואין  
	תאטרון החאן
בימוי: אודי בן משה
מחזאי: מחזה על פי "שידוכין" מאת גוגול
	ההצגה לועגת למוסד הנישואין ולמלאכותיות הקיימת ברעיון הזיווג והשידוך
	מחוייבות – חופש
נישואין – רווקות 

חיים משותפים – עצמאות 
	בחר קומדיה מסוגננת
בחר הצגה תקופתית 
	תלבושות: עונות לתלבושות הרווחות במאה ה18, מנופחות ומסורבלות אפילו באופן מוגזם. התלבושות העצימו את חוסר הנוחות בה חשו הדמויות זו לצד זו, הגבירו את הגיחוך שבהן ויצרו דמות ה"מתחבאת" בתוך שכבות מגוננות של בד. 
תפאורה: מיטות מגושמות ותקופתיות, שלל מיטות וספות גדולות ומצחיקות בעיצובן. שלתות שנפתחו ונסגרו לאורך ההצגה – כמרמזות על הזדמנויות מפוספסות. חלון ממנו קפץ איוואן איוואנוביץ' כמפלט מהחתונה 
מיזנסצנות: ההצגה נפתחת כשאיוואן איוונוביץ' יושב ומערבב באיטיות  כוס תה על הספה שלו. ההתנהלות איטית, כמרמזת על הקושי שלו לבצע. הר4בה מיזנסצנות קומיות ומגוחכות כמו : כל המשודכים יושבים על ספה קטנטונת , דבוקים זה לזה ומבוהלים מהמועמדת לנישואין. 

מוסיקה: מוסיקה חיה, פסנתר, תקופתית מתקופת הרנסאנס, איטית, שירים בעלי מלל מגוחך להקצנת המצבים הקומיים והילדותיות של הדמויות כמו שיר שלם על "אוואן פטרוביץ' חביתה" 

	
	
	ההצגה הינה ראי לאדם כיצור אנוכי, פאסיבי וחסר אונות. האדם דואג לעצמו ו"לכוס התה" שלו, כאשר המחוייבויות והיכולת להחליט היא ממנו והלאה. 
	
	
	

	התאומות 
	תאטרון פסיק

בימוי: שמוליק הדג'ס

מחזאי: עוזי ביטון

קומדיה מסוגננת בסגנון הקומדיה דל'ארטה
	ההצגה עוסקת בפערי המעמדות החברתיים ובחוסר שיוויון ההזדמנויות המתבטאים במיוחד בחינוך לו זוכה הנוער בבתי ספר שאינם פרטיים. 
	מצויינות – שיויון הזדמנויות

חומר – רוח 
	בחר בהצגה בסגנון (ז'אנר ) ספציפי (קומדיה דל'ארטה) 

בחר בהצגה לא ראליסטית ( או  -מסוגננת) 

בחר בהצגה קומית

בחר בהצגה בעלת יחסי קהל – במה יוצאי דופן 
	תפאורה: קרשי עץ רבים המחוברים בצירים זה לזה ומאפשרים יצירת מבנה בגבהים ובצורות שונות.המבנה שימש כמרכבה, מכוניצת, קיר אחורי של כיתת לימוד, ובי"ס נעול .  

תלבושות: ססגוניות ומלאות צבע, מאפיינות דמות, עם רמזים ללבוש מהמאה ה18 (מחוך למשל לקולומבינה) 

שימוש במסכות: כשהלהקה הגיעה להציג הצגה הדמויות  עטו  מסכות של הדמויות הקלאסיות של הקומדיה דלארטה: פנטלונה, קאפיטן, קומבינה... המסכות יצרו טיפוס, יצרו שפה בה דיברה ההצגה, סגנון , תקופה ומקום והביאו להרבה שימוש תנועתי בגוף השחקן. משחק מאוד אנרגטי וסוחף. 

מוסיקה: גם מוקלטת בסגנון איטלקי חמים ושמח, וגם חיה – קאפיטן שר שיר רומנטי לקולומבינה המלווה במנדולינה עתיקה (בחירה הקשורה לאופיו ה"דון ג'ואני". מלבדה – שימוש בכלים שאינם מעולם המוסיקה כדי ליצור סאונד אפקטס: בלון מתרוקן, חצוצרת צעצוע, 2 מוטות ברזל ליצירת סאונד של חרבות. 



	
	
	תת נושא: ההצגה מביאה את כוחה של האהבה הבלתי תלוייה בדבר, ויכולתה להפוך עולמות ולשנות את גורלם של בני האדם.

עוד נושא: ההצגה מראה מזווית נערית את המעבר של העולם ממיושן לחדשני ומשקפת שינויים שקרו בנושא חיזור, רכישת השכלה ומאבקים בין בני האדם לאמצעים אלקטרוניים וחדשניים.  
	
	
	

	משחקים בחצר האחרית
	תאטרון ה"קאמרי" 

מחזאית: עדנה מאזי"א

בימוי: נועם  שמואל 

דרמה ישראלית ראליסטית בעלת שבירות סגנוניות 
	ההצגה עוסקת במורכבות היחסים בין המינים, הסכנה הקיימת במפגש בין המינים שמקורה בבלבול בין משחק למציאות . ההצגה מרממזת שלכולנו יש פוטנציאל להיקלע למצב דומה ולהפוך תוקפים או קורבנות בתוך בלבול זה.  
	שייכות חברתית – הגנה על האינדבדואל ועל המוסר והערכים הפנימיים ( של אינדבדואליות מול קונפורמיזם)

יצר – מוסר 

יצר/רגש – שכל

תשוקה מול הגנה על הגוף והרגש


	בחר בהצגה בעלת מסר חברתי

בחר בהצגה העוסקת במציאות הישראלית

בחר בהצגה שיש בה שימוש בוידאו ארט 

בחר בהצגה שיש בה יחסי קהל במה לא שגרתיים

בחר בהצגה ראליסטית (לא אידיאלי  – יש לסייג את מאפייני הראליזם בפריצת הקיר הרביעי ובשימוש בוידאו ארט.) 

בחר בהצגה שאינה קומית. 
	תפאורה: ראליסטית קבועה, של גן משחקים, אשר יש בה מאפיינים סמבוליים: כמו חוסר פרופורציות בין גודל המתקנים לגודל הדמויות (הגן מאיים מעט). נדנדה כמסמלת משחק חסר יציבות ומסוכן. צינור מים כסמל פאלי של הגבריות במחזה. 

החלק הלא ראליסטי של התפאורה : מסך וידאו עליו הוקרנו בעוצמה קטעים מכתבי האישום של הנערים, ובפתיחת ההצגה - תמונות מילדותם. סצנות הגן וסצנות המשפט התרחשו כולן בין מתקני הגן.
מזנסצנות: הרבה העמדות "מאיימות" בהם דבורי במרכז והבנים עטים עליה. רגעים בהם דבורי על הנדנדה במצר של חוסר ישע ויציבות, והגברים סביבה.

יחסי קהל במה: השחקנים בתור עו"ד פלשו לקהל וערכו את המשפט מבין כיסאות הקהל כשדבורי עצמה על הבמה. הדבר הפך אותנו למעין שופטים של דבורי במקום שופטים של הבנים. שיקף מציאות משפטית מעוותת, הוסיף לתחושת המועקה והאיום שרבצו עלינו בעת ההצגה ורימז שבכולנו קיימת דמות התוקף.    

תלבושות: בגדים נעריים ויום יומיים מבדי כותנה פשוטים של המעמד הבינוני  - נעלי ספורט וחולצות פסים המבטאים תמימות ופשטות. לדבורי חולצה אדומה זועקת וחשופה חצאית מיני ונעלי צבא. 

אביזרים: כדור כמייצג – פגיעה, ישירות, התקפה ו-"הכדור בידיים שלך..."...

 מוסיקה: מאיימת , רוקיסטית, אינטנסיבית, נכנסת בפתאומיות לתוך סצנות וביניהם.  שימוש בכלים אלקטרוניים בסולמות לא הרמוניים. מוסיקה חודרנית. השיר של דני ליטאני: יחס חם... בקונוטציה מטרידה.  

	
	
	ההצגה עוסקת באוזלת ידו של החוק והמשפט בישראל להגן על נערות במצוקה ועל נשים בכלל ולתת להם גב במצבים של כפייה והטרדה מינית.  
	
	
	

	
	
	ההצגה מראה את הפרט החריג והחלש הנפלט מהמערכת החברתית כנמצא בסיכון מוגבר להפוך קורבן לאונס ואלימות.   
	
	
	

	
	
	ההצגה מביאה לבמה את השובינזם הגברי, האמונה של גבר צעיר ש"הכל מגיע לו" והקלות הבלתי נסבלת בו הוא תובע מהבחורה להיענות לצרכיו ברגע שאינה מתנגדת התנגדות נחרצת
	
	
	

	יאקיש ופוצ'ה
	תאטרון גשר

בימוי : יבגני אריה

מחזאי: חנוך לוין

קומדיה חנוך לוינית, מסוגננת, נגיעות אבסורד (מסע, חיפוש וכיו"ב)   
	הרעיון המרכזי הוא האימפוטנטיות (=אין אונות, חוסר יכולת, תקיעות) של האדם  ברמה הפיזית (המינית) והרוחנית (הצלחה, הבנה, מימוש) כשלונו במימוש העצמי,  ומסעו הילדותי וחסר התועלת אחרי האושר והיופי הנשגבים. 
	ילדות-בגרות

חלום/תקווה - מציאות

מיסוד – חופש והגשמה עצמית   

מיסוד – משיכה מינית 


	בחר בהצגה מסוגננת – או – לא ראליסטית (מומלץ!!!!)

בחר בהצגה בעלת קונספציה בימתית מובהקת.

בחר בהצגה בעלת תפאורה לא ראליסטית או "פרשנית". 

בחר בהצגה הנוגעת בנושאים אוניברסליים

בחר בהצגה קומית 
	תפאורה: הבמה מלוכסנת כלפי מטה. היא מכוסה ביריעות נייר ממוחחזר והשחקנים מציירים במכחולי צבע גדולים ובצעי גועש בוהקים,  את סביבת מחייתם ומסעם: דשא, פרות , מסילת רכבת, דלת לחדרם של יאיקש ופוצ'ה, חתול רחוב ואגם. כמו כן הם מאיירים אלמנטים שונים המאפיינים זמן, מקום ואוירה. לאורך ההצגה  הנייר הממוחזר נתלש ותחתיו ישנם עוד ועוד ניירות. בבמה פתחים לכניסת ויציאה מפתיעה של הדמויות ולקבירתם לאחר מותם. מיטת יחיד מסמלת את מיטת ה"כשלון" של יאקיש ופוצ'ה לקיים את מצוות פרו ורבו.   מעברי תפאורה מבוצעים באופן מסוגנן ע"י בריון שרירי המוציא ומכניס בתאורה מלאה את הציוד. כמו כן קטעי תנועה מסויימים באים במקום תפאורה כמו רכבת ה,אנושית" שעושים השחקנים בעצמם: אוחזים זה בזה ונעים כגלגילי רכבת. 

תלבושות : בדים זולים במרקמים מחוספסים: צמר, פשתן, כותנה עבה ובדי תחרות ישנים הנראים כסחבות. הבגדים בעלי אופי קרקסי של ליצנים או דמויות קרקס נוספות (הגיס), גדולות בעיצובן, בצבעים ילדותיים ולא תואמים. אפי ליצן לכל דמות בצבע אחר. נעלי ליצן שחורות לבנות וצבעוניות.  

מזנסצנות: מזכירות מסע או מרדף המוני של כל המשפחה. עמידה עדרית של כולם סביב יאקיש ופוצ'ה. 

 מוסיקה: חיה, מנוגנת ע"י להקת נגנים שגם להם אפים אדומים. אלמנטים ילדותיים וקרקסיים במוסיקה, מלודיות אירוניות ופתטיות. פעם אחת הנגנים חוצים את הבמה בצורה מגוחכת תוך כדי נגינת קטע ידוע של באך. לאורך ההצגה הנגנים מוסיפים קולות רקע ורחשים המשתלבים בעלילה וזוכים לתגובה מהדמויות (למשל חתול הרחוב). 

אביזרים: ילדותיים, קשורים לעולם תמים כמו בלון כאיבר מין ומשקפיים משפריצות דמעות. אוכל לאב השמנמן ותחתוני צמר כמייצגי חמימות ועתיד טוב יותר. 

	
	
	מסעם של זוג דחוי ומכוער בנסיון להגשים את חלום המשיכה והזוגיות. 
	
	
	

	
	
	ההצגה חושפת את העולם כמקום קודר וחסר תיקווה, אך מרמזת כי ניתן להביט בו גם בצחוק, בהומור ובקבלה.  
	
	
	

	מלחמה על הבית


	תאטרון החאן

כתיבה: אילן חצור

בימוי: מיכאל גורביץ'


	הרעיון המרזי הוא הפתטיות של מלחמה כפתרון מדיני - המלחמה היא הרסנית ונצחית, ומוצגת כפתרון יחיד הנובע מחולשה  של הממשלה ואוזלת ידה לפתור משברים בין עמים.   


	כפיפות לשלטון מול– מרדנות ומלחמה על אידיאלים

שלום מול– בטחון 

(בגדול – בסאטירה פוליטית אין ממש קונפליקט כי היוצרים רוצים ליצור אמירה חד משמעית וביקורתית ולא עסוקים בפרישת אפשרויות. לכן לא מומלץ לבחור בשאלות על קונפליקט).  – לכן לא אידיאלי בשאלות על קונפליקט.
	בחר הצגה המעבירה ביקורת חברתית / פוליטית 
בחר הצגה הדנה במצב בארץ (או בישראליות). 

בחר בהצגה שיש בה אלמנטים ברורים של ניכור 

בחר בהצגה מסוגננת (או- לא ראליסטית) 

בחר בהצגה קומית 


	תפאורה: הבמה מכוסה גבעות סלעיות המייצגות חוסר יציבות של הקרקע, וכן מבטאות צחיחות וחוסר התקדמות כמו בימי החלוצים בארץ (כלומר – אין התקדמות) .  שער ברזל גדול ומעוטר מאפיין את הכניסה לכנסת ושם חוצץ פיזי כבד בין האזרח למנהיגיו. חלון גדול, מנופץ ורעוע בבית האזרח בקו התפר, כמצב תמידי של אש וצלפים בביתו. השולחן נמוך והאזרח חי "על הרצפה".  
תנועה (ועיצוב דמות): האזרחים הולכים כפופים כל ההצגה כמעט בעוד השרים זקופים ואנשי הצבא חסונים ואיתנים. 

תלבושות: סטראוטיפיות. שרים בחליפות מהודרות ויוקרתיות מבדי איכות במרקמים כבדים ובצבעים רשמיים. האזרחים בבבגדים זולים במרקמים פשוטים ודקים,  נעלי בית, חלוקים, וגרביים, בצבעוניות חסרת טעם. אנשי הצבא במדי א' מגוהצים ורשמיים, אך החייליםהפשוטים המיובאים מעמי המזרח הרחוק לובשים כובעים או חלקי לבוש אופייניים למדינתם (למשל  - תרבוש הודי, או כפכפים תאילנדיות). הנשים המוחות לבושות באופן גרוטסקי וזול בבגדים "נשיים" פרובוקטיביים וצבעוניים.. מוכר הדגים מאופיין בכפייה לראשו הנשארת גם עם הפיכתו לראש ממשלה. 

אביזרים: אביזרים מעבירי ביקורת: המטבחון של השרים בתמונת הפתיחה (זוהי קריצה הומוריסטית על ה"מטבחון" המדיני בו מתקבלות החלטות בטחניות כבדות). חביתה בתמונת הפתיחה מאפיינת את רווחת הממשלה ו"בלבולי הביצים" שלה.  

	
	
	ההצגה מביאה את "השלום הפרטי" כאופציה תמימה אך אפשרית למימוש שלום סמלי– אם אני אעשה שלום פרטי עם שכניי, המציאות היום יומית תהםוך אופטימית וקלה יותר
	
	
	

	
	
	ההצגה חושפת את הפערים המעמדיים בין המנהיגים לאזרח הקטן, את סכלות הממשלה ועיסוקה בתפל ואת חוסר זמינותה לצרכי העם .  

	
	
	

	
	
	בהיבט ישראלי (ולא אוניברסאלי) ההצגה מצביעה על המשבר הישראלי –פלסטינאי כמשבר נצחי שהיה ולעולם יהיה כל עוד ננסה  לפותרו בדרכי מלחמה.
	
	
	

	הלילה ה
12
	תאטרון גשר 

בימוי : רפי ניב
מחזאי : שקספיר


	המחזה עוסק בעוצמתה של האהבה, וכוחה להניע את בני האדם לטירוף, קנאה, אושר עילאי, תקווה, להפיל לדיכאון ואבדון או לעורר לחיים. גיבורי ההצגה צמאים לאהבה ומוכנים לעשות למענה הכל: להשפיל את עצמם, להרוג, לסבול בדממה, להתאבד, להשתכר, לשלם כסף. באי "אליריה" בו מתרחשת ההצגה, כולם מכורים לאהבה ולא יכולים לחיות בלעדיה.

הבמאי חיבר את המחזה הקלאסי לשנים 1920-1930  זאת באמצעות הכנסת מוסיקת הג'אז, השירה והריקוד, הלבוש המתאים ותרגום עדכני יותר של המחזה השקספירי הקלאסי. 
	 גילוי/כנות – הסתרה

אהבת אמת – נישואיי הכרח


	בחר בהצגה שבויימה מחומר קלאסי 

בחר בהצגה קלאסית שעברה עיבוד / בימוי מודרני

בחר בהצגה שיש בה שילוב של אנלמנטים דרמטיים וקומיים

בחר בהצגה מוסיקאלית. 

בחר בהצגה מסוגננת 
	תפאורה ראליסטית לכאורה אך מאוד מסוגננת , עם אלמנטים רומנטיים ורמזים לחופה וחתונה (מדרגות, מים, גדות נהר, רפסודה..)

תלבושות: בהירות מבדים יוקרתיים (שיפון, תחרה, סאטן וכותנה אכותית) חליפות ושמלות ערב. לרוזנת שמלה אפורה כפלדה כמו אשיותה. אח"כ הופכת בהירה יותר. בגדי ים קומיים וצבעוניים למשרתים המאפיינים את שנות ה 20-30.(של המאה הקודמת). שמלות כלה בסיום. 

אביזרים: קשורים לחופשה, לחיי הוללות ושכרון חושים: יין, מכתבי אהבה, בר משקאות, פיתקאות וידוי, תא וידוי, סיגרים תכשיטים ושמשיה. 

מוסיקה: במחזה המקורי אין שירים. הבמאי בחר לשלב שירי ג'אז ידועים של המלחין ארווינג ברלין שעוסקים באהבה. השירים לוו ע"י תזמורת חיה שהופיעה לסרוגין על המזח ברפסודה נעה.  לפעמים השירים מביעים אירוניה כלפי אהבה ולפעמים הם עוטים רומנטיקה מתקתקה אמיתית.

המונח "ג'אז"= להאיץ, לרגש. היו שייחסו למילה קשר לסקס.


	חלום ליל קיץ


	תאטרון : בית לסין 
בימוי: גלעד קמחי

מחזאי: שקספיר
	1. המחזה עוסק בנפש האדם, ובפער הקיים בין הרובד הגלוי לסמוי. כלפי חוץ, ברמה המודעת,  האדם חי חיים נורמאלים , אפילו בנאלים ומתפקד תחת הנורמות והחוקים של החברה. ברובד הסמוי האדם שוקק יצרים, פחדים, ומשאלות כמוסות הנמצאות בתת מודע ויוצאות במיוחד בחלומות. ההצגה חושפת את שני הרבדים דרך חלוקה לעולם יום - מציאותי (העלילה בשלב זה מתרחשת בעיר ובארמון) ולעולם הלילה הדמיוני (ביער) . 
2. ההצה מראה את עוצמתה של האהבה ואת הצורך הקדמוני שלנו בה. הדמויות כמהות לאהבה, למגע, לרגש וממשמשות רק ביער ובמסתור את התחושות הללו 

3. שקספיר לועג באמצעות המחזה ליצירה הכבולה לחוקי ההגיון ולא נותנת חופש יצירתי אמיתי ליוצריה. קבוצת התאטרון מנסה להכין הצגה לדוכס וכל הזמן מנסה להתאים את אמצעי ההבעה לקהל – שיבין, שיתפוס... לא משאירים מקום לדמיון....  


	דמיון – מציאות
הגיון- רגש / יצר

חופש – חוק
	בחר בהצגה שבויימה מחומר קלאסי 

בחר בהצגה קלאסית שעברה עיבוד / בימוי מודרני

בחר בהצגה שיש בה שילוב של אנלמנטים דרמטיים וקומיים

בחר בהצגה מוסיקאלית. 

בחר בהצגה מסוגננת
	כל מרכיבי התאטרון מחולקים ל: עיר / יער.

תלבושות: בעיר אתונה- תלבושות רשמיות, בנות ימינו , חליפות ערב לגברים  - מחוייטות, עשויות בדים יוקרתיים , שמלות ערב לנשים, בגדים "מקצועיים" לבעלי המלאכה. צבעי הבגד בעיר הם אפרוריים ומתכתיים.

.האדון והגברת (טטינה ואוגרון) שהופיעו בתחילת ההצגה לבושים בהידור, אך צבעיים דהויים ועצובים- בגווני האפור והתכלת...

ליסנדר לבוש בבגדים של אדם פשוט וכפרי ודמיטריוס בז'קט מהודר ודהוי.

לעומת זאת בעולם הלילה והחלום התלבושות הופכות צבעוניות והדוקות, אנטיתזה של הלבוש בעולם המציאותי-התלבושות הינן סקסיות ויוצרות אוירה מינית על הבמה בגדים צמודים וחושפניים מבדי סאטן וליקרה הנצמדים לגוף ומדגישים אותו. הצבעים השולטים ביער הם שחור ואדום בוהק- המבטאים את התאווה.טטינה לבושה בשמלה אדומה בעלת מחשוף עמוק מלאה בפייטים ונצנצים,שערה הופך אדום –והיא מפזרת אותו- לעומת היפוליטה  - מן המציאות שהייתה לבושה בצניעות ושערה היא בצבע חום ואסוף כלפי מעלה.

אוברון לבוש בבגד שחור, דמוי עור, הדוק וחשוף זאת בניגוד לתפקידו כדוכס אתונה, שם לבש מעיל גדול  וארוך, עניבה וכובע. שני המחזרים פושטים ביער את בגדיהם ונשארים רק עם בגדיהם התחתונים-אך עדיין צבעיהם של הבגדים הם בצבעים בנאלים של חום ושחור-דבר היוצר בלבול ואנו איננו בטוחים האם הם נמצאים בחלום או שמא מציאות. בעלי המלאכה היו מחופשים לנשים ולבושים בשלל צבעים, פאייטים, כפפות זוהרות כובעים ונוצות.
תפאורה: בעיר – תפאורת תרום ארוע, מעין בית קפה בגווני אפור. היער-בנוי מעצים מפותלים ולא סימטריים ודשא הנראה מלכותי על מנת להזכיר לנו שזהו רק חלום. בגב הבמה ישנן קוליסות אשר מדי פעם זזות-דבר הנותן  עומק לבמה – עומק שמשול לתת מודע. לצד הדשא היה בול עץ שמדי פעם ירד לתוך הבמה ולאחר כמה זמן חזר שוב למקומו- בול העץ ביטא את איבר מינו של הזכר- בחלום עמד כלפי מעלה,כך גם לא יכולנו לראותו ובמציאות ירד כלפי מעלה-דבר המבטא את היצרים המיניים הנמצאים בזמן חלום.

שפת גוף: בחלום שפת גופם של השחקנים הרבה יותר משוחררת וסקסית מאשר במציאות –ביער  הם רקדו, נגעו , ישנו זה בזרועות זו נלחמו , נשכבו וקיפצו. בעיר - היפוליטה מאוד מופנמת וסגורה-דבר שנכר על שפת גופה שהייתה סגורה בתוך עצמה,גבה היה כפוף וידיה היו משולבות וקרובות לבטנה-דבר שמבטא בישנות.

אך בחלום שפת גופה השתנתה- גבה הפך זקוף והיא התהלכה בביטחון. כך גם שני השחקנים הראשיים אשר במציאות התהלכו בביטחון על הבמה אך בחלום התהלכו כפופים אחרי הלנה מפני שרצו להראות את אהבתם אליה-הליכתם הכפופה הראו כי הם כפופים אליה.   

התאורה: התאורה הייתה מאוד מגוונת. והשתנתה כל הזמן. כאשר רצו ליצור אפקט של מציאות האורות היו בהירים בצבעים של אפור ולבן והבמה היתה מוארת בצורה של ,שטיפה". לעומת זאת כאשר רצו ליצור אווירה של חלום השתמשו בספוטים שהאירו לסרוגין, ונעשה שימוש בצבעים יותר כהים ונועזים, אשר מבטאים תשוקה וחושניות. גם הירח השתנה בהתאם להתחרשות על הבמה וכשרצו ליצור מציאות הירח היה בצבע לבן,בנאלי אך כאשר רצו ליצור אווירה של מיניות הירח השתנה לצבע אדום חזק. 
מוסיקה: מוסיקה אקלקטית המכילה להיטי אהבה משנות ה60/70/80 ואפילו 90'. המוסיקה היתה מוקלטת והשחקנים שרו בצורה של פליי-בק. תכני השירים עסקו באהבה, זוגיות רומנטיקה ולעיתים הופיעו בהקשר קומי (למשל "אל תקשיבי לו הוא לא יבוא, סנדרלה – בקטע בו ליסנדר חומק מהלנה). את השירים שרו במיוחד נערי הדראג שאו – שהם בעלי המלאכה המחופשים. 

	
	המלט

עיבוד מודרני למחזה "המלט" מאת שקספיר
בימוי: שלמה ניצן
	המחזה עוסק בתחלואי הנפש האנושית, באכזריות ובחוסר ההגינות והאנושיות של האדם. דרך עיניו של המלט אנו חווים את העולם כמקום נטול אמון והגנה ואת האדם כיצור אגוצנטרי ואלים
	הגיון – רגש
דמיון-מציאות
	בחר בהצגה שבה יחסי במה-קהל יוצאי דופן

בחר בהצגה שבויימה מחומר קלאסי 

בחר בהצגה קלאסית שעברה עיבוד / בימוי מודרני
	התפאורה:
התפאורה היא תפאורה מינימליסטית, כאשר הבמה מקיפה אותנו ויוצרת כמה חללי משחק. השחקנים נעים בין החללים הללו ואנו הקהל יושבים בשתי קבוצות של שורות על כיסאות מסתובבים, וביכולתנו להסתובב ולראות את שמתרחש סביבנו. 
חלק מן החללים הינם מקומות מוגדרים שנשארים במהלך כל ההצגה אותו מקום ידוע, וחלק מהם מקומות מתחלפים שכל פעם הוצגה בהם סצנה אחרת והם ייצגו מקומות שונים.

בקצה האחד של האולם במה קטנה שיצגה את הארמון, ובה כיסאות המלך והמלכה- כיסאות שחורים בעלי משענת גבוהה עם סורגים מאונכים וארוכים. ליד הכיסאות היה דוכן נואמים לבן עם עיטורי זהב, שעליו היה מיקרופון פעיל . במורד במה מוגבהת זו היו כמה מדרגות.

משמאל לבמה זו היה חלל שייצג את חדר השינה של המלך והמלכה. בחלל זה הייתה מיטה רחבה, תמונה מאוד גדולה של המלך (הדוד) ממוסגרת במסגרת זהב שהייתה תלויה על הקיר, שולחן קטן ועליו כוסות יין, ומעין ארון בתוך הקיר שהיה סגור עם וילון שחור. 

באחורי שני החללים הללו היו לוחות שחורים גבוהים ומרובעים המסודרים זה לצד זה וגם חלקם מכסים זה את זה. לוחות אלו מאוד מבריקים ונראים כמראות גדולות.

משמאל לחלל זה היה חלל שייצג את חוץ הארמון ואת חוץ הבית של משפחתה של אופליה אהובת המלט. במה זו היא במה מעט מוגבהת שבאחוריה היה קיר לבן שהוקרנו עליו צלליות של שני חלונות.משמאל לבמה זו הייתה במה שהחליפה את מיקומה באמצע ההצגה. בתחילת ההצגה היא שימשה כחדרה של אופליה, חדר נעורים עם שולחן כתיבה ומראה גדולה ועומדת. החדר מעוטר כולו בפתקים ודפי שורות ורודים לבנים וצהובים- מכתבים שהמלט כתב לאופליה. הם מגולגלים במקום פרחים ועטים ומעורמים על שולחן הכתיבה, הם תלויים על מסגרת המראה, ומפוזרים בחדר. כמו כן יש על השולחן טייפ גדול ומרובע. לצד החדר, על במה נמוכה יותר, מוצב פסנתר כנף שחור, שבהמשך המלט מנגן עליו והוא מייצג מקום לא מוגדר כלשהו בתוך הארמון. באמצע ההצגה חדר הנערה הופך להיות החדר בארמון בו השחקנים מציגים את הצגתם למלך ולמלכה, ובהמשך היא ייצגה את בית הקברות ונפתח בה חלל תת בימתי שמשמש כקבר. 

בהמשך מעגל החללים הנ"ל נמצאת לאורך קיר האולם במה מאורכת שאיננה מייצגת מקום אחד מוגדר.  במהלך ההצגה היא מייצגת מקום באנגליה בה מתרחשת המלחמה וישנו אור על מפתנה המייצג מדורה, הבמה הזו גם משמשת מקום מעבר בין חלל לחלל הנמצא מחוץ לארמון. 

כל החללים הללו יוצרים מעגל סביב הצופים, וגם בין שתי קבוצות הקהל ישנו חלל משחק מאורך, בגובה הרצפה, שנראית כמו מסלול דוגמנות בעל רצפה לבנה. גם חלל זה משמש מקום מעבר בין החללים והוא מאין מבואה למקום מושבם של המלך והמלכה ולחלל שהחל כחדרה של אופליה, הנמצאים זה מול זה.התפאורה משרתת את הקונספט בכך שהיא מכניסה את הקהל לתוך המאורעות שמתרחשים סביבו. הצופה חשוף מכל כיווניו והוא כביכול יכול לבחור לאן להסתכל בכל זמן נתון, אך למעשה הוא לא יבחר להתעלם מחלק מסוים- דבר זה הופך אותו להיות פעיל ולבחור להקשיב ולהפנים את המחאה ולא להתעלם ממנה. כמו כן זה רק מראה כמה האדם מאז ועד היום נמשך למה שאטרקטיבי, רועש ו"נוצץ".
הבמה המאורכת, דוכן הנואמים, המסלול שבין שתי קבוצות הקהל, לקוחים כולם מתוך עולם הבידור והפרסום הנוצץ והשטחי, המשרת את הקונספט בכך שהוא עולם של תדמיתנות וזיוף. עולם זה הוא רק כיסוי של המציאות, שאנו מרגישים לכאורה כי אנו מכירים אותו וקרובים אליו.
המראות, החוזרות בחלק מהבמות השונות הן אלו שטומנות בתוכן את עיקר תוכנו של הקונספט- הן באות לשקף את תמונת המצב של החברה שבה אנו חיים האביזרים:

האביזרים בהצגה הם סימבוליים וטמונה בהם משמעות רבה. האביזרים היו אביזרים ריאליסטיים ומודרניים המוכרים לכולנו מחיי היומיום שלנו, אשר גרמו להזדהות והיכרות מקרוב עם המתרחש בהצגה. בין האביזרים שבמחזה היו גולגולת, אף של ליצן, כתר של מלך ששימש אביזר בהצגה שבתוך ההצגה, הטייפ של אופליה, הסכין של המלט, כוסות היין של המלך והמלכה, 
הנצנצים שפיזרה אופליה, מזוודה, פנס שהשתמש בו הורציו, פנסי כיוון של מטוסים, מכתבים שנשלחו מהמלט לאופליה, מזוודה, אתי חפירה ועוד...שני אביזרים שבלטו לעין הם הכתר אותו חובש השחקן שמשחק בהצגה שבתוך ההצגה את המלך, שאותו המלט חובש לאחר מכן, והפנסים- האחד של הורציו והשני של החייל מכוון המטוסים.

הפנסים-  הפנס של הורציו נראה כמו פנס גדול הלקוח ממערכת התאורה של ההצגה- גדול, שחור, ברזלי, פנס בו הורציו השתמש כדי להאיר את הקהל והבעותיו של המלך בעת ההצגה שבתוך ההצגה. הפנסים השניים היו פנסיו של החייל- פנסים דמויי עמודים בצבע כתום, כאלו שנועדים לכיוון מטוסים. 
שני הפנסים מייצגים הארה וחשיפה. הם בעצם מאירים על מה שמתחת לפני השטח ומצביעים על תחלואי החברה. הפנסים משרתים את הקונספט כיוון שהם גם שוברים את "הקיר הרביעי" ומקרבים אותנו לנעשה בהצגה, וגם מראים על חשיפה ואמת- הם יוצאים נגד הצביעות והשמרנות האטומה. 

הכתר- הכתר הינו כתר די גדול בצבע זהב, משובץ עיגולי זהב בראשו, כתר טיפוסי ומוכר. הכתר מסמל את המעמד ואת חשיבותו בחברתינו גם כיום כאשר אין סימנים מובהקים למעמד כמו הכתר. ברגע שהמלט חובש את הכתר, כביכול במקריות, אנו מבינים את הסימבוליות של הכתר ואת הרדידות וחוסר החשיבות האמיתית של מה שהוא מסמל. הכתר משרת את הקונספט בכך שהוא אביזר המוכר לצופים על אף שאנו לא נוהגים להשתמש בו, וכיוון שהוא מכיל את המסר הנ"ל שמתחבר מאוד לרעיון המרכזי ומדבר על התהילה, המעמד והשטחיות.

המיזנסצנה:

הדמויות עסקו במרדף במהלך חלק ניכר מההצגה, ובנוסף המיזנסצנה הייתה רוויוה במגע. כיוון שההצגה עוסקת בנפש האדם והתחלואים שבו, המגע העביר חלק ניכר מהמסר והיה חלק עיקרי בה. המלט נמצא מול אמו ומול אופליה במצב של תשוקה ואהבה, ועל כן מרבה להביע את רגשותיו באמצעות מגע בעל אופי מיני. גם האם נוגעת בבעלה ובהמלט באופן מאוד מיני. דבר שמאוד בולט ומהווה מעין מניירה של הדוד הוא התנועה של פתיחת הידיים לרווחה לקראת המלט בעיקר, כאדם המקבל אותו ופתוח אליו- מעשה אירוני המנוגד לתמונת המצב האמיתית. תנועה נוספת שהתבלטה הייתה ליטוף הפנים של האחר והחזקת לחייו, תנועה שהייתה נפוצה בעיקר אצל האם. 
כל המגע אינו מגע אמיתי אלא מגע מלאכותי וקר, דבר המשרת את הרעיון המרכזי בהיותו לא אמיתי ולא אותנטי. כמו כן המרדפים גם משרתים את הרעיון המרכזי בכך שהמרדף מראה על כך שאדם בורח מקשייו ורוצה להגיע אל המקומות הנוחים והקלים בחיים. הרדיפה גם מסמלת את הרדיפה אחר התהילה ובעיקר מדגישה את כך שתמיד יש משהו חסר, שאין לנו.


ובאשר לקונספט, בנוסף לכך שהמיזנסצנה מדגישה מאוד את הרעיון המרכזי המצוי בקונספט, המיזנסצנה מכילה המון חיבור לקהל. בתחילת ההצגה המלך קורא לכל הקהל לקום לדקת דומיה לזכר המלך שמת, המלט מתיישב על אחת מהצופות, הוא מניח עלון כלשהו בידיה של צופה אחרת, הרוח של האב יוצאת מבין כיסאות הצופים, ובאופן כללי השחקנים משחקים מאוד קרוב לקהל. דבר זה מקרב מאוד את הצופים למתרחש בהצגה והופך אותנו להיות חלק ממנה. הקרבה הגופנית היא אולי החלק הניכר ביותר בהיכרות עם מצבים מסויימים ובהזדהות עמם. על כן, התנועה העממית של המלט, ההתנשאות של המלך והמלכה, צעדיה המהירים והקופצניים של אופליה, הינם תנועות שאנו מכירים מהאנשים הסובבים אותנו ולא תנועות של אצילים מן המאה ה-16, ולכן אנו מרגישים מאוד קרובים להצגה- שלמיזנסצנה יש חלק מאוד חשוב בתוכה. גם כאשר אנו חווים את המגע בעצמינו, מתעורר בנו משהו שמתעורר רק בהצגה השואפת לקרבתינו, ומוביל להבנה העמוקה והרגישה של כל אחד בתוך עצמו.
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